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(aerofony)

Aerofén znamena slovensky ,vzduchom urobeny zvuk“ alebo ,vzduchoznenie” . Pod nazvom
aerofény teda rozumieme hudobné nastroje, ktorych zvuk vznika vd'aka vzduchu.

Predstavuju najvacsiu a najreprezentativnejsiu ¢ast ndsho - Karpatského 'udového hudobného
inStrumentara. Podl'a zdroja zvuku, ktorym je kmitajtci vzduch, moZzno aerofény rozdelit do
tychto skupin:

1. hranové - vzduch je rozradzany o ostrd hranu, ¢im vznika zvuk. Tén sa potom vyvinie
rozkmitanim a chvenim vzduchového stipca v tzv. rezonanénom priestore (trubica alebo
dutina). Hranové aerofény sa zvyknu oznacovat aj ako pistaly.

2. jazyckové - zdrojom zvuku je jazycek (lamela, platok, tenka a pevna dobre ohybna
pléska). Ten vybudi zvuk, aby mohol dalej vibrovat arezonovat vzduchovy stipec
a vzniknut ton. Do tejto skupiny patria gajdy, gajdice, ¢i klarinety.

3. natrubkové - zdrojom zvuku su zovreté a vibrujice pery hraca, ktoré sa pevne opieraju
o lievikovity natrubok vsunuty do rezonancnej trubice, umoZiujicej chvenie
vzduchového stipca a tvorbu ténu tak, ako v predoslych skupinach. Do tejto skupiny
patria traby a rohy.

Okrem spominanych troch skupin v zduchozvu¢nych hudobnych nastrojov existuju tzv. volné
aerofdony. Zvuk u nich vznika réoznymi sp6sobmi uvedenia vzduchu do prudkého pohybu. Zvuk
sa Siri len v okolitom prirodzenom prostredi, bez tela nastroja (aké maja vzduchozvucné
hudobné nastroje popisané vysSie) nevyvinie sa do ténu azostava len zvukom. Preto tudto
skupinu nezarad'ujeme k hudobnym ndastrojom, ale nazyvame ich ,zdroje zvuku“. Takymto
zdrojom zvuku je napr. bic.
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Pastieri

Podstatna Cast pistal a ostatnych vzduchozvucnych nastrojov (ale aj inych), je historicky spojena
s pastierskou kultdrou a tradiciou v Karpatoch.

0 vyznamnom postaveni pastierstva a pastierskej kultiry na Slovensku sved¢i aj to, Zze zo
slovenskych l'udovych piesni sa viac ako 30% tematikou viaZe na pastierstvo. NavySe, vacSina
aerofénov sa viaZe na pastiersku tradiciu.

Pastieri krav, obecni pastieri hovadzieho dobytka, kdz a oSipanych patrili k socidlne najnizsej,
najchudobnejsej spoloCenskej vrstve, zatial’ Co pastieri oviec patrili k profesionalnej aj socialne
lepSie postavenej vrstve dedinského obyvatel'stva.

Kazdd ztychto skupin disponovala vlastnymi, osobitnymi nastrojmi. Najrozsiahlejsi
inStrumentar mali ov€iari. Zakladnymi pracovnymi nastrojmi boli ¢asto zdroje zvukov a ténov -
zvonce, biCe, truby. Tie sluZzili na nevyhnutnu a stalu signalizaciu. Zvonce signalizovali pastierom
i pastierskym psom, ¢i st ovecky tam, kde maju byt . Ak by sa ovecka vzdialila od stada, I'ahko ju
bolo najst pomocou zvuku zvonca. Bi¢ ako zdroj zvuku slizil na zbystrenie pozornosti zvierat ¢i
I'udi, ovecky upozoriioval na to Ze sa treba pohntt, pastierov vzajomne na to, Ze sa nieco deje. No
apomocou trub sa dorozumievali dohodnutymi, zndmymi a zauZivanymi signalmi l'udia na
vacSie vzdialenosti. Dojenie, vyhananie izhananie stdda si pastieri vzajomne oznamovali
zvukovymi aténovymi signalmi. Ba ¢o viac, dokazali si oznamovat atak sa vzajomne
upozornovat na nebezpecenstvo (zlodeji, medvede, vlci).

Aj u ostatnych pastierov (krav a osSipanych) boli nevyhnutnou vybavou zdroje zvukov a ténov.
Pomocou rohov ¢i malych pistaliek oznamovali rano zhaianie zvierat do stada, vecer prichod so
stddom do dediny a podobne. Kratsia triba - tzv. hlasnicky roh bol v rukach obecného hlasnika
¢i vartdSa nevyhnutnym signalnym nastrojom, ktorym oznamoval délezité spravy - poziar,
nebezpecenstvo, ¢as polnoci atd’.

Ostatné vzduchozvu¢né hudobné nastroje sluZili na muzicirovanie spojené so Zivotom na
pasienkoch, v prirode, daleko od ostatnych I'udi a ruchu zivota. No nesluzili pastierom len na
kratenie si vol'nych chvil pri paseni stad. Ich samotnym zvukom sa stado uspokojovalo, akoby
zvieratka vedeli, Ze ked' ich pastier vyhrava na nastroji, je vSetko v poriadku. Popri tom zvuk
piStaly orientoval zatilané zvierata Ci pastierske psy, kde sa pastier nachadza. Kazdy poriadny
pastier zo sebou nosil pistalu. Ci uZ bezdierkovi koncovku, flauti¢ku, 3 - 7 dierkovi pistaluy,
dvojacku, gajdicu ¢i pistalu palicu, o ktort sa dalo opriet i na nej zanétit.

Fujaru ¢i gajdy nechavali zvacSa na salaSi. Na tychto nastrojoch hravali pastieri a baca pri
podvecernom oddychu ¢i zabave. Jednalo sa totiZ o vzacnejSie nastroje ktoré sa nosenim Ci
dazd’om mohli poskodit, ale aj pre ich nie vel'mi praktické tvary a rozmery bolo vyhodnejSie mat
ich odloZené v kolibe.

Zvuk dlhych trab sa niesol z horskych Itk na 5-10 kilometrov do dedin a dolin. Oznamovali nim
kalamity, straty vacSieho mnoZstva oviec, napadnutie salasa vlkmi. Na kazdy druh sprav boli
urcené osobitné signaly, ktoré slazili na komunikaciu salasa s dedinou.
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Zhotovovanie pistal

Osobita dlohu pri vyrobe pistal hrali pastieri. NevSednu zrucnost' pri zostrojovani hudobnych
nastrojov zabezpecovalo to, Ze mali dobré skdsenosti s pripravou, opracovanim a konzervaciou
dreva, koZe, kory a inych prirodnych materialov. Zru¢nost ziskavali pri vyrobe pastierskeho
riadu a mnozstva veci dennej potreby. Pastieri boli schopni vyrobit takmer vSetko, ¢o vyzadoval
Zivot a praca na salaSi - r6zne nadoby na prenasanie mlieka a ZinCice a uskladnenie bryndze
(putne, gelety, lagvice, barelky a pod.), varechy na mieSanie a naberanie Zincice, lyZice, misky a
pod. Hracdi si nastroje vyrabali sami pre seba.

VSetky druhy zakladnych prirodnych materidlov, ktoré sa bezprostredne vyuzivaju pri
nastrojovej vyrobe, su sezdnne podmienené a suvisia s vegetatnymi obdobiami.

Hudobné nastroje pastierov sa vyrabajua sa z roznych druhov drevin. 0d makkych a I'ahkych, po
tazké atvrdé dreviny. Trubice nastrojov su zvidcSa ztvrdého dreva, zinych drevin su
zvukotvorné Casti (jazycky, piskorky).

Pre prevaZznu cast nastrojov ziskavaju drevo vjeho mimovegetacnom obdobi, v neskort jesen
alebo cez zimu, ked’ sa v dreve nachddza najmenej miazgy, ma vacsiu stabilitu a suSenie prebieha
rychlejsie.

Pri ziskavani dreva sa dba aj na miesto jeho rastu. Vo vyssich polohach drevo rastie pomalsie, je
odolnejsie, pevnejsie a ma hustejsiu Struktiru. Vyrobcovia povazuju drevo zo severnejsich stran,
ktoré nie je vystavené slneCnému Ziareniu a nema prili$ vel'a vlahy, za najkvalitnejSie.

Proces susenia nechcd vyrobcovia urychl'ovat. Pri pomalSom procese nedochadza k prudkému
ubytku vlhkosti z dreva, jeho Struktira zostava relativne malo zmenend, uchovava si svoje dobré
mechanické a akustické vlastnosti, letokruhy sa nestiahnu, nescvrknu sa, drevo nepraska. Od
dobrych vlastnosti dreva zavisi kvalita budiceho hudobného nastroja.

Tesna spatost’ pastierskeho remesla s prirodou vo vol'nej prirode, s prirodnym prostredim, jeho

doverna znalost a schopnost vyuZit vSetky produkty v ¢o najefektivnejSej miere nasli odraz vo
vyrobno-nastrojarskych praktikach.
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Plechovy zvonec; Liaty zvonec

Zvonce sa na Slovensku stali neodmyslitelnou sucastou pastierskeho zivota. Zakladom
konstrukcie zvonca je telo, resp. plast zvonca a tzv. srdce zvonca. Ide o kyvadielko zavesené na
usku vnutri zvonca a zakoncené zavazim rozli¢ného tvaru, ktoré udiera do vnutornej spodnej
steny plasta. Rozdiel medzi zvoncami spociva v odliSnom spdsobe vyroby a pouZitom materiali.
Mo6Ze nim byt rovny plech, ktory postupnym opracovavanim a modelovanim dostava tvar
budiceho zvonca. Omnoho narocnejsia je vyroba liatych zvoncov, ktoré sa zhotovuju v kovacskej
vyhni zo zliatiny medi a mosadze (v minulosti aj striebra) tak, Ze sa v peci najprv vypali duta
hlinena forma, do ktorej sa vlieva rozzeravena kovova zmes. Po ochladeni a stuhnuti kovu sa
hlinena forma rozbije, aby obnaZzila plast nového zvonca. Na Slovensku sa vyrobou zvoncov
prileZitostne zaoberali samotni pastieri, ale najcastejSie to boli kovaci. Od 17. storocia spela
vyroba zvoncov k prvym manufaktiram produkujicim vaésie mnozstva zvoncov. NajznamejSim
centrom vyroby zvoncov sa stala JelSava v Gemeri, kde sa v 19. storo¢i vyrabali zvonce
rozlicnych tvarov a réznych vel'kosti a vyvazali so do mnohych eur6pskych krajin. Ich vyrobou
sa zivilo takmer 40 rodin s produkciou 50 000 zvoncov rocne. V pastierskych oblastiach sa
rozli¢né velkosti a typy pouZivali podla toho, ¢i iSlo o zvonce pre ovce, kravy, voly, alebo prasce.
Vysledny zvuk zvoncov nie je vecou ndhody, ale mozno ho dotvarat, ladit a modifikovat, aby
znel v celom jeho lesku a plnosti. Vysledny stzvuk zvoncov bol dblezity pre pastierov, ktori
podl'a toho vedeli rozoznat, ¢i majd pastce sa stddo pohromade a ¢i mu nehrozi nebezpecenstvo,
ale bol ddlezity aj pre zvierata, ktorym pomadahal orientovat, varovat i upokojovat ich. Vela
poznatkov spojenych s pastierskym remeslom vratane tych o zvoncoch sa odovzdavalo z
pokolenia na pokolenia, na niektoré sa zabudlo, ale v regiénoch stredného a severného
Slovenska sa udrZiavaju dodnes.

Neda sa povedat, Ze by boli zvonce na salaSoch hudobnymi nastrojmi, tob6z Ze sa na nich
aktivne muzicirovalo. Neda sa vSak ani vylacit, Ze sa nasli Sikovni I'udia, ktori piesne, obrady ¢i
hudbu zvoncom ¢i prifarbovali zvukmi zvoncov.

Drumbla

Kovovy ramcek, v ktorom je ocelova, dvojnasobne ohnuta lamelka. Ako rezonator sa vyuzivaju
Usta.

Zakladom nastroja je ocelovy ram charakteristického (zvac¢Sa hruskovitym) tvaru, ktory
sa zuZuje a tvori tak dve rovnobeZné ramena. Medzi nimi prechadza ocel'ovy jazycek, upevneny
v strede hruskovitého oblika. Nastroj sa priklada k zubom a peram hraca, pricom SirSia cast sa
drzi v jednej ruke a ocel'ové ramena drumble sa pritisnt k polootvorenym tstam na zuby, medzi
pery. Prstom druhej ruky sa rozkmita jazycek.

Na vyslednom charakteristickom zvuku sa spolupodiel’a sp6sob kmitania jazycka drumble, Gstna
dutina hraca, postavenie jazyka a pier a sposob, akym hrac pracuje so svojim dychom.
Zhotovenie drumble vyzZaduje znalost prace s kovom, preto ho v minulosti najCastejSie vyrabali
dedinski kovadi, casto rdmski kovacski majstri. Podl'a niektorych nazorov boli prave Rémovia
tymi, ktori do Karpat drumblu ako taki doniesli z Azie. Je v$ak pravdepodobnejsie, Ze tu
drumbl’a bola uz pred ich prichodom, v 12. Storoci, ba dokonca eSte ovel'a skor.

Hravali na nej nielen pastieri ¢i mladenci, ale zda sa, Ze v Karpatoch predovsetkym Zeny. Pocetné
zmienky o nej prindsaju literarne pramene z 19. storocia, ale nastroj sa tesi obl'ube dodnes.
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Trojdierka jednorucka

Rovny S$trbinovy hranovy trodierkovy vzduchozvucny nastroj otvoreného konca. Ma trubicu
s tromi bo¢nymi otvormi. Drevena trojdierkova pistalka s otvorenym koncom. Drzi a hra sa na
nej len jednou rukou. O trojdierkovej jednorucke (niekde nazyvanej ficurska pistala alebo
ficirka) je moZné povedat, Ze je zmenSeninou fujary. Tym Ze je omnoho mensia nepotrebuje
pridavny vzduchovy stipec ako fujara, spésob hry s fujarou je plne identicky. Z nazvu je mozné
dedukovat, Ze to bola praktickejsia modifikacia fujary, ked’ze bola pre svoj maly rozmer (oproti
fujare) dobre prenosna. RozSirend bola po celom Karpatskom obliku, dodnes ju okrem
Slovenska najdeme v Polskom Podhali, uRumunskych i Ukrajinskych Huculov, dokonca
i u pastierov v Mad'arskej puste.

Fujara

Pre svoje rozmery ako aj svojsky a origindlny zvuk, je nazyvana kralovnou medzi slovenskymi
pastierskymi aerofénmi. Je naSou najdlhSou pistalou. Korene jej vzniku pravdepodobne
spocivaja v rodine rézne dlhych renesan¢nych eurépskych trojdierkovych pistal, ale aj l'udovych
pistal Karpatského regionu (napr. piscalka salasznikowa z Pol'skej Istebnej) zIn$pirovana
eurdépskym inStrumentarom vsak presla fujara podla vsSetkého samostatnym vyvinom, a to i
napriek vdazbam a suvislostiam so SirSou stredoeurdpskou, resp. karpatskou pastierskou
hudobnonastrojovou praxou.

Hoci dnesny tvar dostala pravdepodobne v 17. storoci, prvé literarne zmienky o nej pochadzaju
z 18. storocia a prvé ikonografické vyobrazenia z polovice 19. storocia.

K najpozoruhodnej$im atribitom fujary patri jej dizka, ktora pri dne$nych fujarach dosahuje
priblizne 180 cm, je to priblizne dvojnasobok dizky fujar zachovanych z konca 19. Storocia.
Pridavna trubica veddca vzduch k pistale fujary je domyselnym konstrukénym rieSenim, ktoré
stvisi s diZkou nastroja. Len vd'aka nemu je mozné vhanat do pi$taly vzduch a zarovet ovladat
tri hmatové otvory. Bez pridavného vzduchovodu by totiZto hra¢ na dierky nedociahol.

Fujara - podobne ako d’alSie pistaly - sa vyraba tradi¢ne z Ciernej bazy, menej z javora a inych
drevin. Spolu s vyvojom nastroja sa menilo aj jeho zdobenie. Od nezdobenych nastrojov, cez
jednoduché zdobenie vrezmi noZom, zacierfiovanie ohfiom ¢i dymom, cez geometrickd, figuralnu
¢i kvetinovl ornamentiku, ktora sa te$i obl'ube v sticasnosti. T4 je tvorend tzv. ,vypalovanim“
alebo ,Salvajstrovanim®, kedy sa predkreslené motivy dookola vyreza dvojitym vrezom ostrého
noza a vyleptavaju sa kyselinou.

Pri hre na fujare sa vyuziva princip prefukovania do alikvotnych ténov kombinovany s vyuzitim
troch hmatovych otvorov. Zakladom fujarového repertoaru si pomalé pastierske a zbojnicke
melddie rapsodického a parlandového charakteru, pre ktoré je charakteristické striedanie
inStrumentalnych casti so spevom. Rydzo instrumentilneho pdvodu, t. j. bez vazby ku
konkrétnym l'udovym piesiiam, su tzv. rozfuky, charakteristické behy od najvyssich ténov k
najnizsim, a tzv. mumlanie, teda hra v najnizsich polohach fujary. Fujara je zrastena s nasSou
hudobnou tradiciou ako intimny nastroj pastierov, pricCom centrom jej vyskytu je Podpolanie a
prilahlé regiény, t. j. Horehronie a Gemer. V sucasnosti fujara preziva velkd obrodu a jej

vyrobcov a interpretov mozno stretnat’ v rozlicnych kitoch Slovenska vratane velkych miest. V
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roku 2005 bola fujara zapisana ako jedine¢ny I'udovy hudobny nastroj Slovakov do Zoznamu
majstrovskych diel istneho a nehmotného dedicstva 'udstva UNESCO.

Dvojhlasné gajdy; Trojhlasné gajdy; Stvorhlasné gajdy

Gajdy su najzlozitejSim jazyCkovym vzduchozvucnym nastrojom Karpat.

Ich zlozitost spociva jednak vich konStrukcii, pre ktord je charakteristické spajanie
ténotvornych zariadeni (pistal) s koZzenym mechom (vakom), kombindcia viacerych materialov
(drevo, koZa, trstina, kov), predovsetkym vsak v zladeni vSetkych komponentov gajd do jedného
zvukového a tonového celku.

Zvuk gajd vznikad rozkmitanim jazyckov - piskorov, ktoré su vsadené v drevenych trubiciach
(piStalach), na ich koncoch st rezonatory vyrobené z rohov alebo plechu. Tzv. ,pistaly” st bud’
s dierkami a sliziacia na hranie melédie (zmenu vysky tdnov), alebo st bez dierok a hraja teda
len jeden tén (tzv. burdén). Od kombinacie pistal s dierkami a pistal burdénu rozoznavame
viacero typov gajd.

Dvojhlasné gajdy dostali pomenovanie podla toho, Ze maji jednu burdénovu pistalu a jednu
jednoducht melodicku piStalu. Hranim teda zneja naraz dva tény - dva hlasy. Historicky sa na
Slovensku vyskytovali dvojhlasné gajdy najmé na severnej Orave (Oravska Polhora, Sihelné).
Trojhlasné gajdy st v celom karpatskom priestore najrozsirenejsSim typom. Popri burdénovej
pistale maju dvojiti melodickd pistalu. Na Slovensku by sme ich v minulosti nasli najma na
Podpol'ani a v Pohronskom Inovci.

Stvorhlasné gajdy su charakteristické jednou burdénovou a trojitou melodickou pistalou.
Dochovali sa z okolia Nitry.

Rozkmitanie jazyCkov sa nedeje priamym vytvaranim tlaku z st hraca, ale pridenim vzduchu
a tlakom, ktory vytvara na jazyc¢ky mech. Ten je vopred zasobovany vzduchom z plic hraca cez
trubicu so spatnou klapkou (aby sa mech dal nafukovat, no pritom z neho vzduch nefucal spat
hracovi do ust). Gajdy su tak vel'mi domyselnym technickym zariadenim. Vd’'aka mechu je mozné
nielen rovnomerne a nepretrzite rozoznievat jazycky a tym vytvarat tény, avSak predovsetkym
hrat' na viacerych ,pistalach” zaroven. (Hrat na tri alebo dokonca Styri piStaly zaroven jednym
hracom, pri priamom vytvarani tlaku Gstami na ne, by bolo nemozné). Stlacanie nafukovaného
mechu pod pazou hraca umoziuje aj dlhé a pohodlné hranie, plynulé dychanie, ba dokonca aj
moznost spevu popri hrani. Tito mozZnost nepontka Ziadny iny tradi¢ny aerofon.

Okrem Karpat sa gajdy vyskytovali (a dodnes vyskytuju) v celej eurdpskej hudobnej kultudre.
Najdeme ich vsak aj mimo Eurépy, napokon ich domovom je Azia. Na tizemi dne$ného Slovenska
ich bezpecne mézeme identifikovat v hudobnom inStrumentari uz od 14. storocia. Okrem
I'udovej hudby boli velmi oblibené aj na sl'achtickych ¢i dokonca kral'ovskych dvoroch, tvorili
neodmyslitel'na sucast inStrumentara stredovekych hudobnikov (hudcov, igricov, trubaduarov,
jokulatorov).

VIudovej hudbe Karpat maji svoje nezastupitelné miesto dodnes (Pol'sko, Ukrajina,
Rumunsko). Napriek tomu, Ze sa na Slovensku v minulosti tesili obrovskej obl'ube a bez gajd sa
nezaobiSla ziadna tancovacka, svadba ¢i obrad, pod vplyvom prieniku novych nastrojov
(heligonky, harmoniky, dychové a slacikové hudby), koncom 19. storocia a v 20. storo¢i takmer
uplne vymizli. Vd'aka zanietencom a l'udovym hudobnikom sa poslednych rokoch vsak znova
mozeme teSit z ich objavovania a znovuozivovania.
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Gajdica; Dvojgajdica

Gajdica je originalnym a vel'mi vzacnym hudobnym nastrojom pastierskej kultiary. Tak ako bola
fujara charakteristickou pre Podpol'anie, tak je gajdica $pecifickou a typickou pre oblast’ Sarigsko
- SpiSského pomedzia, Hornej Torysy a Levoc¢skych vrchov.

Je jazyCkovym nastrojom, kde podobne ako v pripade gajd zvuk vznika chvenim tenkého jazycka
vyrezaného v tenkej bazovej trubicke, trstine alebo husacom brku. Jazycek (strojcek, piskadlo) je
vsunuty do drevenej trubice so 7 otvormi, ktord je zakoncena spravidla dobre atenko
opracovanym kravskym rohom - ,roztrubom“. Bola vyhotovovana aj v prevedeni ako
»dvojgajdica“ (dvojacka), kde nastroj tvorili dva jazycky, dve spojené trubice a na nich nasadené
dva rohy. Obidve trubice maju dierky a tak nastroj umoziiuje hranie dvojhlasnych melddii.

Bola pouzivana vylu¢ne pastiermi a nebyt toho Ze isty Student upozornil istého pana profesora
na starého pana ktory doma hra na taky zvlaStny nastroj, s odchodom posledného vyrobcu
a hraca na gajdicu (A. Mizeraka z Lucky Potokov pri Sabinove), by odisla aj gajdica ako taka, do
uplného zabudnutia. Vd'aka snahe l'udovych muzikantov, vyrobcov a zanietencov sa vsak
podarilo gajdicu zachovat dodnes.

Zaujimavé je, Ze okrem spominanych horskych casti vychodného Slovenska sa nastroj
nedochoval vinom blizkom priestore. Je spominany v ukrajinskej casti Karpat a potom sa
podobné nastroje dajua najst az v Bielorusku ¢i Litve.

Gajdica je teda nevSednym klenotom archaickej hudobnej kultary Karpat.

Koncovka

Koncovkou nazyvame pistalu (hranovy aerofén), ktorého zvlastnostou je absencia ténovych
(hmatovych) otvorov, ktoré sd na inych pistalach potrebné pre hranie melédie a teda menenie
vysKky tonu nastroja.

Je to bezdierkova pistala, na ktorej sa hra pomocou prefukovania do tzv. alikvotnych tonov.
Prefukovanie je charakteristické pre znacnu vacsSinu l'udovych pistal Karpat, avSak hranie
vylucne pomocou prefukovania je vel'mi narocné. Popri prefukovaniu do alikvot (zavisi od
intenzity/sily fukania na hranu nastroja)hra¢ vyuziva aj odkryvanie azakryvanie (prip.
Ciasto¢né odkryvanie) spodnej Casti pistalovej trubice. To preto, aby dokazal popri prefukovaniu
vyuzivat dva akustické principy (princip piStaly s otvorenym koncom a pistaly suzavretym
koncom).

Koncovka je zauzivanym pomenovanim pre bezdierkové pistaly, avSak ich star§im a presnejSim
pomenovanim (kedZe i$lo o odliSné nastroje z hl'adiska materidlov, konstrukcie, fikania na
hranu atd’.) boli: Lupstik, PreZernica, prie¢na koncovka, koncovka palica, d'ahylova
pistala, Kosacik, Piskor, Vrbova koncovka, goralska pistala, kratka koncovka, Stiepana
koncovka, skladacia koncovka, Podolka, rifova pistala, koncovka s kriZovym fikacim
otvorom, trubickova koncovka a iné.

Sest'dierkova pastierska pistala
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Je to I'udovy hudobny nastroj s najvacsim ténovym rozsahom a interpreta¢nymi moZnostami
medzi nasSimi hranovymi aerofénmi. Zrejme aj preto bola najviac pouzivana v pastierskej kulttre
celého Slovenska a hudobnej kultire Karpat. Konstrukcia Sestdierkovej pastierskej pistaly a jej
akusticky princip umoZiiuje kombinaciu vyuZivania Siestich hmatovych otvorov s prefukovanim
do alikvétnych ténov. Tato kombinacia umoZiuje Sestdierkovej piStale rozsah 2,5 oktavy.
Zaujimavym je aj sposob hrania zvany ,trojCenie“, kde hrac¢ vyuziva len tri spodné dierky
a prefukovanie. Nastroj sa tak stava kratkou trojdierkovou pistalou, ¢i malickou fujarkou,
pricom nastroj disponuje skuto¢ne vynimo¢nym rozsahom.

Nastroj umoziiuje az virtuéznu hru, dobry hudobnik dokaze vykuzlit neobycajné ozdoby a behy.

Repertoar pistalkarov bol neobycajne Siroky, predovsetkym sa vSak viazal k pastierstvu,
zbojnictvu, laske a prirode. Prednes bol charakteristicky striedanim hranych pasaZzi so sé6lovym
spevom. Napriek Sirokym technickym moznostiam Sestdierkovych pastierskych pistal boli vZzdy
avyluéne nastrojmi pre intimne individudlne hranie aako ansdmblovy nastroj (v ramci
hudobného zoskupenia) sa zacal pouzivat az v druhej polovici 20. storocia.

Fujara trombita; Pastierska truba; Pastiersky
(vazecky) roh

Tieto nastroje reprezentuju skupinu natrubkovych aerofénov, casto sa stretneme sich
spolo¢nym oznacCenim ako truby ¢i rohy. Podobné nastroje najdeme vo vSetkych horstvach sveta
a to predovsetkym pre ich signalnu funkciu, ktort v minulosti plnili. Pomocou tychto nastrojov
sa dokazali l'udia dorozumievat na vel’ké vzdialenosti, naviac v naro¢nych terénoch, kde prechod
z jedného miesta doliny na druhé miesto mohol trvat vel'mi dlho. Zvuk a téony natrubkovych
nastrojov vacsich rozmerov sa okrem toho velmi dobre $iri a znie v horskom prostredi za
podpory prirodzeného akustického prostredia umoziiujiceho dobri rezonanciu a echo.

V Karpatoch sa jedna vyloZene o pastierske nastroje, pouzivané na vzajomné dorozumievanie
medzi pastiermi, ¢i dorozumievanie sa medzi jednotlivymi koSiarmi a salaSmi. Dodnes su
dochované signaly, ktoré boli zauzivané a dobre zndme vSetkym pastierom tej ktorej oblasti, ako
napr. , Uz ma$ nadojené?” ,Pozor vlci“, ,medved”, ,zlodeji“, ,vSetko je v poriadku®, ,zhanat do
koSiara“, ,zhanat na dojenie“ a mnoho inych. Je neuveritel'né, ako domyselne a presne dokazali
v minulosti komunikovat nasi predkovia.

Fujara trombita (trombita, trembita) je najdlh§im natrubkovym nastrojom v Karpatoch. Je
charakteristicka svojou zna¢nou diZzkou (¢asto okolo 5m), rovnou liniou a kénickym tvarom.
Trombita sa zhotovuje z vhodného kmena jedle, smreka, lipy alebo javora. Kmen sa najprv
rozpili (davnejSie sa rozstiepil) a to tak, aby vznikli ¢o najsymetrickejSie dve polovice. Tie sa
potom vnutorne vydlabu do kdénického tvaru a znovu spoja (lepidlom, glejom, smolou a pod.).
Aby polovice dobre priliehali a pevne drzali, speviovali sa zvonku drotom alebo Zeleznymi
obrucami. ESte davnejSie sa polovice ovinuli Cerstvou korou Ceresne alebo brezy. Do uzkeho
konca tela nastroja sa vsadil natrubok vyrobeny obycajne z tvrdého ovocného dreva, neskor sa
zvykol vsadzat do trombity aj tovarensky kovovy natrubok ziskany od muzikantov z vojenskych
¢i inych dychovych hudieb, alebo obchodov. Vyrabali sa aj trombity, kde natrubok bol vyrobeny
(vyformovany) priamo v dreve tela triby.

Pre dobru zvukoviu charakteristiku nastroja je potrebny vhodny material, jeho kvalitné
opracovanie, dobra konickost trubice, potrebna hribka steny triby a samotny vhodny natrubok.
Hra signalov ako aj réznych melodickych a rytmickych figar si vyzaduje znacnud technicka
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zrucnost hraca. NepretrZzita tradicia vyroby trombit sa zachovala najma na Zakarpati, v oblasti
ktora pocas 1. Ceskoslovenskej republiky tvorila s nami spolo¢ny $tat.

Podobnymi nastrojmi identickej alebo vel'mi blizkej konstrukcie boli aj ostatné pastierske rohy
a triiby. Rozdiel spoéival iba v ich diZke, pouzitych materialoch.

Casto sa triby vyrabali z kéry stiahnutej zo stromu a zvinutej do kénického tvaru. Pouzivala sa
ktora kol'vek dobre odniatel'na kéra stromu, ktory mal hlavne v jari dostatok miazgy a malo miest
na kore kmena, ktoré sa mohli pri stahovani poskodit. Koéra sa na kmeni narezala tak, aby
tvorila suvisly pas po jej oddeleni. Nasledne sa zvinula do kénického tvaru tak, aby dobre tesnila.
Traba sa pouzivala Casto bez natrubku, alebo sa natrubok vyrobil z dreva. Niektoré KkratSie
a tenSie rohy boli opatrené jazyckom vyrobenym zo stebla, brka, drevenej trubicky, trstiny. Tym
sa triba menila z natrubkového aerofénu na jazyckovy.

Kora sama o sebe po vyschnuti nedokazala udrZat svoj tvar, triba sa teda znehodnotila. Tomuto
prirodzenému javu zoschnutia vyrobcovia zamedzovali tym, Ze tribu neustale drzali namocenu
vo vode. Ani to vSak nezabezpecovalo trvacnost nastroja. Mokra kéru hned po stiahnuti zo
stromu navijali na pripravent formu z dreva (konar alebo ina forma na spdsob obuvnickeho
kopyta), ktoru predtym dobre namazali, aby sa koéra na formu nenalepila. Po vyschnuti kéry ju
stiahli z formy a tak si triba dokazala udrzat’ vel'mi dlha Zivotnost.

Zaujimavymi po stranke vizualnej a vyrobnej sui rohy a triby vyrobené zkorenov stromov
(napr. tzv. vaZzecky roh). Tym Ze boli vyrabané z koretiov (jedl'a, borovica), maju velmi
zaujimavé krivé a originalne tvary. Takéto nastroje st dodnes vel'mi rozsirené a obl'ibené medzi
Ukrajinskymi Huculmi. Tym Ze sa na Slovensku vyrazne zmenil spdsob Zivota a pastierstva
v horskych oblastiach, stratili rohy a truby svoje signdlne opodstatnenie a presunuli sa do muzei.
Postupne vSak opat nachadzaju svoje miesto v povedomi ato najmd vdaka vyrobcom
a folklérnym suborom.

Handrarska pistala

Handrarska piStala je kratkou piStalou stromi dierkami, ktord sa vyrabala z ovcej alebo
bravcovej stehennej kosti. Ve'mi casto vSak aj z dreva, predovsSetkym bazového alebo iného
tvrdého dreva. Pre svoju kratku dlzku ma ostry prenikavy zvuk. Obdobné nastroje z kosti
najdeme po celom svete uz od doby kamenne;j.

Handrarska pistala bola skér signdlnym ako hudobnym nastrojom, hlavne ¢o do pouzivania.
Vdaka trom hmatovym/ténovym otvorom je moZné hrat na nej melddie vrozsahu kvinty.
Predsa sa vSak vminulosti pouzivala na vypiskovanie signalu handrarov (i kosSikarov ¢i
drobnych podomovych predajcov), ¢im oznamovali svoj prichod do dediny a putali pozornost
obyvatel'ov.

NajlepSie zmapovana a dochovana zostala z okolia Kamence pod Vta¢nikom a regiénu hornej
Nitry.

Tam totiZto tradicia handrarov pretrvavala az do polovice 20. storocia.

Okarina

Okarina je starobylym hudobnym nastrojom andjdeme ho azda vo vsSetkych hudobnych
kultirach sveta. Svoje zastipenie ma aj v Karpatskom inStrumentari, funguje na principe
hranového aerofénu (teda pistaly), avsak oproti vacsine hranovych nastrojov pouzivanych u nas
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je to hranovy ndstroj s uzavretym koncom. Dodnes okarinu pozname najma vdaka vyrobe
hrnciarov, ktori ju vyrabaju z hliny popri inych hrnciarskych produktoch. Tradi¢ne sa vSak
vyrabala aj z dreva, kedy sa rozpolil vhodny kus dreva, z vnitra sa vyhibil otvor na oboch
oddelenych Castiach a tie sa nasledne znovu spoja a zlepia (glejom). Vytvori sa hrana a hmatové
otvory.

Dal$im typom okariny je okarina z rohoviny, kedy sa do $irsej ¢asti opracovaného rohu vyreze
hrana a tato vrchna (Sirsia) c¢ast rohu utesni kusom dreva tak, aby bolo mozné fiikat na hranu.
Tento typ okariny bol mimoriadne obl'ibeny v stredovekej hudbe (ako gemshorn) a okrem
I'udovych hudobnikov na iom hravali hudci, igrici, trubaduri, jokulatori.

Okariny sa liSia svojim tvarom, vel'kostou, po¢tom hmatovych otvorov, ladenim, materialmi
a pouzivanim, €o sved¢i oich individudlnom vyuZivani vIudovej inStrumentalnej hudbe.
Najdeme ich po celych Karpatoch.
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