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Okarina z hliny
(ocarina from
clay)

Okarina z dreva
(Ocarina from
wood)

Okarina

z rohoviny
(Ocarina from
horn)

Okarina
Okarina je starobylym hudobnym nastrojom a nijdeme ho azda vo vSetkych hudobnych kultarach sveta. Svoje
zastipenie ma aj v Karpatskom instrumentari, funguje na principe hranového aerofonu (teda pistaly), avSak oproti
vacsine hranovych nastrojov pouzivanych u nds je to hranovy néstroj s uzavretym koncom. Dodnes okarinu pozndme
najmd vd’aka vyrobe hrnéiarov, ktori ju vyrabaju z hliny popri inych hrn¢iarskych produktoch. Tradi¢ne sa vSak
vyréabala aj z dreva, kedy sa rozpolil vhodny kus dreva (korefia) , z vniitra sa vyhibil otvor na oboch oddelenych ¢astiach
a tie sa nasledne znovu spoja a zlepia. Vytvori sa hrana a hmatové otvory.
Dalsim typom okariny je okarina z rohoviny, kedy sa do $irSej ¢asti opracovaného rohu vyreZe hrana a tato vrchna
(Sirsia) cast’ rohu utesni kusom dreva tak, aby bolo mozné fukat’ na hranu. Tento typ okariny bol mimoriadne obl'ibeny
v stredovekej hudbe (ako gemshorn) a okrem 'udovych hudobnikov na niom hravali hudci, igrici, trubadiri, jokulatori.
Okariny sa liSia svojim tvarom, velkost'ou, po¢tom hmatovych otvorov, ladenim, materialmi a pouzivanim, ¢o svedci
0 ich individualnom vyuzivani v 'udovej inStrumentélnej hudbe. N4jdeme ich po celych Karpatoch.
Material:Rohovina, drevo, Koren ovocnej dreviny
Dizka: 10 - 20 cm

Pastiersky roh
(Shepard horn)

Fujara trombita; Pastierska truba; Pastiersky roh
Tieto nastroje reprezentuju skupinu natrubkovych aerofénov, Casto sa stretneme s ich spolo¢nym oznacenim ako traby
¢1 rohy. Podobné nastroje najdeme vo vsetkych horstvach sveta a to predovsetkym pre ich signalnu funkciu, ktoru
v minulosti plnili. Pomocou tychto nastrojov sa dokézali I'udia dorozumievat’ na velké vzdialenosti, naviac v naroénych
terénoch, kde prechod z jedného miesta doliny na druhé miesto mohol trvat’ vel'mi dlho. Zvuk a tony natrubkovych
nastrojov vacésich rozmerov sa okrem toho vel'mi dobre §iri a znie v horskom prostredi za podpory prirodzeného
akustického prostredia umoziujuceho dobri rezonanciu a echo.
V Karpatoch sa jednad vyloZene o pastierske nastroje, pouZivané na vzajomné dorozumievanie medzi pastiermi, €i
dorozumievanie sa medzi jednotlivymi kosiarmi a salaSmi. Dodnes st dochované signaly, ktoré boli zauzivané a dobre
zname vSetkym pastierom tej ktorej oblasti, ako napr. ,,Uz mas nadojené? ,,Pozor vici®, ,,medved™, ,,zlodeji“, ,,vSetko
je v poriadku®, ,,zhanat' do koSiara“, ,,zhanat’ na dojenie a mnoho inych. Je neuveritelné, ako domyselne a presne
dokazali v minulosti komunikovat nasi predkovia.
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Fujara trombita (trombita, trembita) je najdlh§im natrubkovym nastrojom v Karpatoch. Je charakteristicka svojou
znaé¢nou dizkou (&asto okolo 5m), rovnou liniou a kénickym tvarom. Trombita sa zhotovuje z vhodného kmeta jedle,
smreka, lipy alebo javora. Kmen sa najprv rozpili (davnejsie sa rozstiepil) a to tak, aby vznikli co najsymetrickejSie dve
polovice. Tie sa potom vnutorne vydlabt do konického tvaru a znovu spoja (lepidlom, glejom, smolou a pod.). Aby
polovice dobre priliehali a pevne drzali, speviiovali sa zvonku drétom alebo Zeleznymi obrucami. Este davnejSie sa
polovice ovinuli Cerstvou korou cereSne alebo brezy. Do tizkeho konca tela néstroja sa vsadil natrubok vyrobeny
obycajne z tvrdého ovocného dreva, neskor sa zvykol vsadzat’ do trombity aj tovarensky kovovy natrubok ziskany od
muzikantov z vojenskych ¢i inych dychovych hudieb, alebo obchodov. Vyrabali sa aj trombity, kde natrubok bol
vyrobeny (vyformovany) priamo v dreve tela traby.

Pre dobru zvukovua charakteristiku nastroja je potrebny vhodny materidl, jeho kvalitné opracovanie, dobra konickost’
trubice, potrebna hrubka steny truby asamotny vhodny natrubok. Hra signalov ako aj roznych melodickych
a rytmickych figlr si vyZaduje zna¢nu technickt zru¢nost’ hraca. Nepretrzita tradicia vyroby trombit sa zachovala najma
na Zakarpati, v oblasti ktora pocas 1. Ceskoslovenskej republiky tvorila s nami spoloény $tat.

Podobnymi néstrojmi identickej alebo vel'mi blizkej konStrukcie boli aj ostatné pastierske rohy a truby. Rozdiel spocival
iba v ich diZke, pouzitych materialoch.

Casto sa triby vyrabali z kory stiahnutej zo stromu a zvinutej do kénického tvaru. Pouzivala sa ktora kol'vek dobre
odnatel'nd kora stromu, ktory mal hlavne v jari dostatok miazgy a malo miest na kore kmena, ktoré sa mohli pri
stahovani poskodit’. Kora sa na kmeni narezala tak, aby tvorila stvisly pas po jej oddeleni. Nasledne sa zvinula do
konického tvaru tak, aby dobre tesnila. Triba sa pouzivala ¢asto bez natrubku, alebo sa natrubok vyrobil z dreva.
Niektoré kratsie a tensie rohy boli opatrené jazyckom vyrobenym zo stebla, brka, drevenej trubicky, trstiny. Tym sa
truba menila z natrubkového aerofonu na jazyckovy.

Koéra sama o sebe po vyschnuti nedokazala udrzat’ svoj tvar, triba sa teda znehodnotila. Tomuto prirodzenému javu
zoschnutia vyrobcovia zamedzovali tym, Ze trubu neustale drzali namocenti vo vode. Ani to vSak nezabezpecovalo
trvacnost’ nastroja. Mokru koru hned’ po stiahnuti zo stromu navijali na pripravenu formu z dreva (konar alebo ina
forma na sposob obuvnickeho kopyta), ktorti predtym dobre namazali, aby sa kéra na formu nenalepila. Po vyschnuti
kory ju stiahli z formy a tak si truba dokazala udrzat’ vel'mi dlhu zivotnost'.

Zaujimavymi po strdnke vizudlnej a vyrobnej st rohy a truby vyrobené z koreflov stromov (napr. tzv. vazecky roh).
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Tym Ze boli vyrabané z korenov (jedl’a, borovica), maji vel'mi zaujimavé krivé a originalne tvary. Takéto nastroje su
dodnes vel'mi rozsirené a obl'ibené medzi Ukrajinskymi Huculmi. Tym Ze sa na Slovensku vyrazne zmenil spdsob
Zivota a pastierstva v horskych oblastiach, stratili rohy a truby svoje signalne opodstatnenie a presunuli sa do muzei.
Postupne v$ak opat nachadzaju svoje miesto v povedomi a to najméa vdaka vyrobcom a folklérnym siborom.

Material: Drevo smrekové, jedl'ové, javorové a i., kora, v pripade hlasnickych rohov rohovina

Dizka: 50 - 300 cm

Pastiersky / hlasnicky roh

Funkéne i konstrukéne blizkym aerofonom je tzv. hlasnicky / vartassky / pastiersky roh, ktory bol zhotoveny z rohoviny
(dlhy roh vola, alebo kravy). Okrem pastierov ktori nim ohlasovali vyhananie stdda ho pouZivali aj dedinski vartasi,
ktori nim oznamovali nebezpecenstvo, poziar, polnoc a pod. Natrubok bol zvyc¢ajne formovany priamo v korpuse rohu,
niekdy bol vSak vsadeny do rohu natrubok z dreva, alebo tovarensky kovovy natrubok véc¢sinou z nastrojov vojenskych
dychoviek.

Korytkové
husle, oktavky,
zlobcoky (Folk
violine)

LCudové husle, ktoré oproti klasickym husliam nie su zlozené z vrchnej a spodnej dosky ktoré st spojené lubmi
(bokmi), ale z rezonan¢nej skrine dlabanej / Zliab¢enej z jedného kusa dreva (korpus), na ktory je nasadena
mierne klenuta vrchna doska. Ta ma podobne ako klasické husle dva hlasnicové otvory.

Z Liptova su zname tzv. oktavky z jedného kusa dreva (dizka 50 — 55 cm). Korytkové husle na Kysuciach a Spisi
- zdiarske / goralské husle tzv. zlobcoky maju kratky hmatnik, na konci ktorého je vel'mi ¢asta rezba vtaka, hlavy
muza a pod. (v pripade klasickych husli tzv. slimak). Slacik ma tvar luku, vlasec je napinany zvéésa kozou.

Takéto T'udové husle sa vyrabaju tradi¢ne z javora, horna doska a hmatnik je zo smreka alebo jedle, robnako aj
slagik.

Pre svojsku technicku konstrukciu, ako aj dlzku a material strin (pdvodne ¢revové), maju korytkové husle vel'mi
Specificka farbu zvuku, charakteristicki drsnost'ou a nejasnym, no vel'mi originalnym ténom.

Ninera, korbova
lira (hurdy
gurdy)

Jedine¢ny treci chordofon (jediny kolieskovy), kde struny rozoznievame trenim nakalafinovaného dreveného kolieska,
ktoré¢ je otd¢ané pomocou kl'uky / korbicky. Preto je nastroj v Karpatskej hudobnej kultire znamy ako korbov4 lira.
Pokial’ ¢o jedna ruka hudobnika otaca korbi¢kou koliesko rozoznievajice struny, druhd ruka ovlada jedinecny,




X ierrey B

resk Polsko-Slovensko

PRESOVSKY
KRAJ

‘1
’ Al Starosadecka |
Fundacja
Kultury

»Pol'sko-slovenské partnerstvo k spolocnému rozvoju“

jednoduchy, no vel'mi domyselny mechanizmus skracujuci melodickt strunu (¢im umoziuje hranie meléddie).
Mechanizmus sa sklada z drevenych klavesov / kolickov ulozenych vedla seba do klaviatary pozdlz struny, pritlacenim
t.kt. klavesu volime pozadované skratenie struny, teda pozadovanu vysku tonu. Okrem melodickej struny (mdéze ich byt
niekol’ko) ma néstroj aj d’alSie — doprovodné struny. Tie s rozoznievané podobne ako melodické (trenim kolieska),
zneju vsak stale rovnako (bourdon). Sucastou doprovodnych striin je zvycajne aj ,,raéna“ — zariadenie ktorym dokaze
hudobnik robit’ rytmicky sprievod. U nés bola najrozsirenejsia racha podoby kratkej drevenej dosticky umiestnenej
medzi doprovodnu strunu a vrchn dosku néstroja. Pri prudSom zabere korbicky na koliesko zarezonovala dosticka /
racha na vrchnej doske nastroja, ¢im hudobnik dosiahol vel'mi origindlny bzucavy zvuk, vhodny ako rytmicky sprievod.
Aj z toho je zrejmé, ze ninera neslizila len ku hraniu piesni (s6lovo alebo so spevom), ale aj ako nastroj tane¢nej hudby.

Prvé zmienky o ninere najdeme z 10./11.st., po celej Eurdpe je znama od 13.st. Povodne sa jednalo o nastroj
interpretacie hudby ,,vyssich vrstiev®, koncom stredoveku vsak presiel do l'udového inStrumentara a v Karpatoch ho
Zivo pouzivali eSte za¢iatkom 20teho storocia potulni muzikanti.

Gajdy (bagpipe)

Dvoj - stvorhlasné gajdy
Gajdy su celoeuropskym (celosvetovym ) néstrojom, v naSej hudobnej kulture 0 nich nachddzame zmienky uz v 14.st.
S najzlozitej§im jazyckovym vzduchozvuénym nastrojom Karpat.
Ich zloZitost” spociva jednak v ich konStrukcii, pre ktort je charakteristické spajanie tonotvornych zariadeni (piStal)
s kozenym mechom (vakom), kombindcia viacerych materidlov (drevo, koza, trstina, kov), predovsetkym vSak v zladeni
vSetkych komponentov gajd do jedného zvukového a ténového celku.
Zvuk gajd vznika rozkmitanim jazyCkov — piskorov, ktoré st vsadené v drevenych trubiciach (piStalach), na ich
koncoch su rezonétory vyrobené z rohov alebo plechu. Tzv. ,,pistaly” su bud’ s dierkami a sliiziacia na hranie melddie
(zmenu vysky tonov), alebo st bez dierok a hraju teda len jeden ton (tzv. burdon). Od kombinacie pistal s dierkami
a pistal burdéonu rozozndvame viacero typov gajd.
Dvojhlasné gajdy dostali pomenovanie podla toho, Ze maji jednu burdonovu pistalu a jednu jednoduchti melodicka
piStalu. Hranim teda zneju naraz dva tony — dva hlasy. Historicky sa na Slovensku vyskytovali dvojhlasné gajdy najmé
na severnej Orave (Oravska Polhora, Sihelné).
Trojhlasné gajdy su v celom karpatskom priestore najrozsirenejSim typom. Popri burdénovej pistale maji dvojitd
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melodicku pistalu. Na Slovensku by sme ich v minulosti nasli najma na Podpolani a v Pohronskom Inovci.

Stvorhlasné gajdy st charakteristické jednou burdénovou a trojitou melodickou pitalou. Dochovali sa z okolia Nitry.
Rozkmitanie jazy¢kov sa nedeje priamym vytvaranim tlaku z ust hraca, ale pradenim vzduchu a tlakom, ktory vytvara
na jazycky mech. Ten je vopred zadsobovany vzduchom z pl'ic hra€a cez trubicu so spétnou klapkou (aby sa mech dal
nafukovat’, no pritom zneho vzduch nefucal spiat’ hracovi do ust). Gajdy su tak velmi domyselnym technickym
zariadenim. Vd’aka mechu je mozné nielen rovnomerne a nepretrzite rozoznievat jazycky a tym vytvarat’ tony, avSak
predovsetkym hrat’ na viacerych ,,pistalach™ zaroven. (Hrat' na tri alebo dokonca Styri piStaly zaroven jednym hracom,
pri priamom vytvdrani tlaku ustami na ne, by bolo nemozné¢). Stla€anie nafukovaného mechu pod pazou hraca
umoziuje aj dlhé a pohodIné hranie, plynulé dychanie, ba dokonca aj moznost” spevu popri hrani. Tuto moznost
neponuka ziadny iny tradi¢ny aerofon.

Okrem l'udovej hudby boli vel'mi obl'ibené aj na $l'achtickych ¢i dokonca kralovskych dvoroch, tvorili neodmysliteI'nt
sucast’ inStrumentéra stredovekych hudobnikov (hudcov, igricov, trubadarov, jokulatorov).

V T'udovej hudbe Karpat maju svoje nezastupite'né miesto dodnes (Pol'sko, Ukrajina, Rumunsko). Napriek tomu, Ze sa
na Slovensku v minulosti tesili obrovskej obl'ube a bez gajd sa nezaobisla ziadna tancovacka, svadba ¢i obrad, pod
vplyvom prieniku novych nastrojov (heligonky, harmoniky, dychové a sla¢ikové hudby), koncom 19. storocia a v 20.
storo¢i takmer uplne vymizli. Vd’aka zanietencom a 'udovym hudobnikom sa poslednych rokoch vSak znova moézeme
teSit’ z ich objavovania a znovuozivovania.

Koncovka
(Overtone flute)

Koncovka
Koncovkou nazyvame pistalu (hranovy aerofon), ktorého zvlastnostou je absencia tonovych (hmatovych) otvorov,
ktoré st na inych pistalach potrebné pre hranie melodie a teda menenie vysky tonu nastroja.
Je to bezdierkova piStala, na ktorej sa hra pomocou prefukovania do tzv. alikvotnych toénov. Prefukovanie je
charakteristické pre zna¢nu vacsSinu l'udovych pistal Karpat, avSak hranie vyluéne pomocou prefukovania je vel'mi
naro¢né. Popri prefukovaniu do alikvot (zavisi od intenzity/sily fikania na hranu nastroja)hra¢ vyuziva aj odkryvanie
a zakryvanie (prip. Ciasto¢né odkryvanie) spodnej Casti piStalovej trubice. To preto, aby dokazal popri prefukovaniu
vyuzivat’ dva akustické principy (princip pistaly s otvorenym koncom a pistaly s uzavretym koncom).
Koncovka je zauzivanym pomenovanim pre bezdierkové pistaly, avSak ich starSim a presnejSim pomenovanim (ked’ze
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i8lo o odli$né nastroje z hl'adiska materidlov, konstrukcie, fukania na hranu atd’.) boli: Lupstik, Prezernica , priecna
koncovka, koncovka palica, d’'ahylova pistala, Kosacik, Piskor, Vrbova koncovka, goralska pistala, kratka
koncovka, Stiepané koncovka, skladacia koncovka, Podolka, rifova pistala, koncovka s krizovym fukacim otvorom,
trubi¢kova koncovka a iné.

Material: Drevo bazové, lieskové

Dizka: 40 — 110cm

Sest'dierkova
pastierska
pistala (Six-
hole shepard
pipe)

Sest'dierkova pastierska pi§tala
Je to l'udovy hudobny néstroj s najvac$im tonovym rozsahom a interpretaénymi mozZnost'ami medzi nasimi hranovymi
aerofénmi. Zrejme aj preto bola najviac pouzivana v pastierskej kulture celého Slovenska a hudobnej kultire Karpat.
Konstrukcia Sest'dierkovej pastierskej pistaly ajej akusticky princip umoziiuje kombinaciu vyuzivania Siestich
hmatovych otvorov s prefukovanim do alikvétnych tonov. Tato kombinacia umoziuje Sest'dierkovej pistale rozsah 2,5
oktavy. Zaujimavym je aj sposob hrania zvany ,trojéenie”, kde hra¢ vyuziva len tri spodné dierky a prefukovanie.
Nastroj sa tak stava kratkou trojdierkovou pistalou, ¢i maliCkou fujarkou, pricom ndstroj disponuje skutocne
vynimo¢nym rozsahom.
Nastroj umoziuje az virtu6znu hru, dobry hudobnik dokaze vykuzlit neoby¢ajné ozdoby a behy.
Repertoar pistalkarov bol neobycajne Siroky, predovSetkym sa vSak viazal k pastierstvu, zbojnictvu, laske a prirode.
Prednes bol charakteristicky striedanim hranych pasazi so sdlovym spevom. Napriek Sirokym technickym moZnostiam
Sestdierkovych pastierskych pistal boli vZdy a vylu¢ne néstrojmi pre intimne individudlne hranie a ako ansamblovy
nastroj (v ramci hudobného zoskupenia) sa zacal pouZzivat’ az v druhej polovici 20. storocia.

Sestdierkova

pistala (Six- Material: Drevo bazové, lieskové, Sipové, javorové, ovocné

hole pipe) Dizka: 25-50 cm

Stvordierkova Rovny $trbinovy hranovy stvordierkovy vzduchozvuény nastroj otvoreného konca. M4 trubicu so Styrmi bo¢nymi
pistala (Four- otvormi. Drzi a hra sa na nej obidvoma rukami. Ma pomerne maly rozsah (5 — 6 tonov v tdbnovom rade), pre neobvykla
hole pipe) menzaru — pomerne kratku dlzku v pomere $irky vrtania (vnutornej svetelnosti / priemeru) vel'mi prijemna a makka

farbu zvuku. Znédma ako voliarska alebo volovska pistiala.
Material: Drevo bazové, javorové
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Dlzka: 50 — 80cm

Trojdierkova
pistala (Three-
hole pipe)

Trojdierka jednorucka
Rovny $trbinovy hranovy trodierkovy vzduchozvucny nastroj otvoreného konca. M4 trubicu s tromi bo¢nymi otvormi.
Drevena trojdierkova pistalka s otvorenym koncom. DrZi a hra sa na nej len jednou rukou. O trojdierkovej jednorucke
(niekde nazyvanej ficirska pistala alebo fi¢urka) je mozné povedat, ze je zmenseninou fujary. Tym ze je omnoho
mensia nepotrebuje pridavny vzduchovy stipec ako fujara, sposob hry s fujarou je plne identicky. Z nazvu je mozné
dedukovat’, Ze to bola praktickejSia modifikacia fujary, ked’ze bola pre svoj maly rozmer (oproti fujare) dobre prenosna.
Rozsirena bola po celom Karpatskom obliiku, dodnes ju okrem Slovenska nidjdeme v Pol'skom Podhali, u Rumunskych
I Ukrajinskych Huculov, dokonca i U pastierov v Mad’arskej puste.
Material: Drevo bazové, lieskové, javorové
Dlzka: 45 - 90 cm

Malé
trojdierkove
pistaly (Little
three- hole
pipes

Handrarska pistala
Handrarska pistala je kratkou pistalou s tromi dierkami, ktord sa vyrabala z ovcej alebo bravcovej stehennej kosti.
Velmi casto vSak aj z dreva, predovSetkym bazového alebo iného tvrdého dreva. Pre svoju kratku dlzku ma ostry
prenikavy zvuk. Obdobné nastroje z kosti najdeme po celom svete uz od doby kamenne;j.
Handrarska pistala bola skor signdlnym ako hudobnym ndastrojom, hlavne ¢o do pouZzivania. Vdaka trom
hmatovym/tobnovym otvorom je mozné hrat’ na nej melodie v rozsahu kvinty. Predsa sa v§ak v minulosti pouzivala na
vypiskovanie signalu handrarov (i koSikarov ¢i drobnych podomovych predajcov), ¢im oznamovali svoj prichod do
dediny a putali pozornost’ obyvatel'ov.
Najlepsie zmapovana a dochovana zostala z okolia Kamence pod Vta¢nikom a regionu hornej Nitry.
Tam totizto tradicia handrarov pretrvavala az do polovice 20. storo€ia. V rdéznych podobach sa kratke 2 — 4. Dierkové
pistaly pouzivali po celych Karpatoch najroznejsimi cestujicimi remeselnikmi ako napr. kosikari, hrnéiari, drotari a i.
Material:
Kost’ (barania, brav¢ova, kozia), drevo (baza, lieska a i.), keramika
Dizka: 8-12 cm
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Dvojacka Dvojacka je nastrojom zlozenym zo dvoch casti, kedy jedna Cast’ je plne identicka so Sest'dierkovou pastierskou
(Double six- piStalou a druha ¢ast’ (rovnakej dlzky) je bezdierkovou doprovodnou (bourdonovou) pistalou rovnakej dlzky, ¢im je
hole pipe) zakladny ton (pri fukani do obidvoch pistal naraz) rovnaky. Dvojacka je zhotovena bud’ spojenim dvoch samostatnych
pistalovych trubic dohromady (zlepenim, zviazanim alebo upevnenim do kovovych obruci), alebo sa jedna o dve
pistalové trubice rovnobezne / paralelne navrtané do jedného kusa dreva.
Material: drevo bazové, lieskové, javorove
Dvojacka je pastiersky hudobny néstroj zlozeny zo Sest'dierkovej pistaly a bezdierkovej pistaly (bourdonovej). Pri
pocuvani vzniké dojem dvojhlasu.
Dizka: 25-50 cm
Ludovy klarinet | S klarinetom sa nasi predkovia stretavali predovsetkym vd’aka vojenskym dychovym hudbam a ,,panskej muzike®.
/ Dréek (Folk Ked’ze bol tento klasicky nastroj (podobne ako vicsina ostatnych) pre nich nedostupny, vyrabali si jeho zjednodusené
clarinet) napodobeniny s jednoduchym ovladanim (tzv. otvorenym prstokladom). Va¢sinou sa jednalo o kratsi korpus

s cylinrickym vyvrtom, na zareze ktorého bol upevneny platok (jazycek) z liesky alebo trstiny. Podl'a moznosti bola na
korpus nasadzovana aj tovarenska klarinetova hubica, ¢im bol nastroj stabilnejsi a zvucnejsi. Takychto tovarensko
rucnych vyhotoveni l'udovych klarinetov bolo pravdaze podstatne menej. Ich tonovy rozsah bol zvy€ajne 6 — 8 tonov.
Patri do skupiny jazyckovych aerofonov.

Material: drevo bazové, lieskové, javorove a 1., platok trstinovy, lieskovy, alebo tovarenska klarinetova hubica
Velkost’: 20 - 40 cm

Citara, citera,
lira, kobza
(Cither)

Patri do skupiny brnkacich chordofénov. Vel'mi oblibeny a rozSireny nastroj v celej Eurdpe (no nielen v nej), na naSom
uzemi ju dokumentujeme od 14.st. Zo siedmych citarovych typov z ndsho uzemia su najbeznejsie dva, ktoré moézeme
rozlisit’ podla spodnej rezonanénej dosky.

Zvycajne ma citara ('udovd) 10 — 15 strun, z ¢oho ¢ast’ tvoria struny doprovodné / vol'ne znejlice a cast’ melodické
struny upevnené nad hmatnikom s prazcami. Tie umoziuju skracovanie melodickych strun (pritld¢anim strin

k hmatniku prstami alebo drevenou dostickou / kolikom), teda hranie melodie. Ostatné doprovodné struny maja tcel
rytmického a harmonického sprievodu. Struny sa rozoznievaju brnkanim prstami druhej ruky, alebo trsatkom z réznych
materialov (drevena dosticka, husacie pierko, kus rohoviny a i.)
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Konstruk¢ne sa citara sklada z vrchnej a spodnej rezonan¢nej dosky a bo¢nych dosiek tvoriacich konstrukciu. Struny st
napinané a ladené ladiacimi kolikmi z kovu (davnejsie z tvrdého dreva). Nastroj je tradi¢ne polozeny na stol, pri ktorom
hudobnik sedi, alebo stoji. Popri takejto ,,obvyklej citare roznych tvarov, ladeni a pod. vSak v nasej tradicii pozname aj
citaru bez spodnej rezonan¢nej dosky. Je zaujimava tym, Ze spodntl rezonancnti dosku nahradza doska stola, na ktorej je
citara polozena. Takéto citary sa este v polovici 20teho storocia vyrabali v mad’arskom Szegede a tesili sa mimoriadne;j
obl'ibenosti na juZznom Slovensku.

V Karpatoch sa 'udova citara nazyvala aj citerou, lirou a kobzou. V 19.st. sa z tychto 'udovych citar vyvinuli
modernejSie nastroje (citara, salon harfa a pod.) prave v Rakusko Uhorsku a Nemecku, kde sa stali hudobnymi
a koncertnymi nastrojmi ,,vy$$ich* vrstiev obyvatel'stva.

Dvojgajdica
(Double-
gajdica)
Gajdica
(Gajdica)

Gajdica; Dvojgajdica
Gajdica je origindlnym avelmi vzacnym hudobnym nastrojom pastierskej kultary. Tak ako bola fujara
charakteristickou pre Podpol'anie, tak je gajdica $pecifickou a typickou pre oblast Sarissko — Spisského pomedzia,
Hornej Torysy a Levocskych vrchov.
Je jazyCkovym nastrojom, kde podobne ako v pripade gajd zvuk vznika chvenim tenkého jazycka vyrezaného v tenkej
bazovej trubicke, trstine alebo husacom brku. Jazycek (strojcek, piskadlo) je vsunuty do drevenej trubice so 7 otvormi,
ktora je zakonCend spravidla dobre atenko opracovanym kravskym rohom — ,roztrubom®. Bola vyhotovovana aj
v prevedeni ako ,,dvojgajdica® (dvojacka), kde nastroj tvorili dva jazycky, dve spojené trubice a na nich nasadené dva
rohy. Obidve trubice maju dierky a tak nastroj umoziiuje hranie dvojhlasnych melddii.
Bola pouzivana vylu¢ne pastiermi a nebyt’ toho Ze isty Student upozornil istého pana profesora na staré¢ho pana ktory
doma hra na taky zvlaStny nastroj, s odchodom posledného vyrobcu a hraca na gajdicu (A. Mizerdka z Lucky Potokov
pri Sabinove), by odiSla aj gajdica ako taka, do uplného zabudnutia. Vd’aka snahe 'udovych muzikantov, vyrobcov
a zanietencov sa vSak podarilo gajdicu zachovat’ dodnes.
Zaujimavé je, ze okrem spominanych horskych casti vychodného Slovenska sa nastroj nedochoval v inom blizkom
priestore. Je spominany v ukrajinskej Casti Karpat a potom sa podobné néstroje daju néjst’ az v Bielorusku ¢i Litve.
Gajdica je teda nevSednym klenotom archaickej hudobnej kultary Karpat.
Dizka: 40 - 45 cm
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Material: Baza, kalina, rohovina, piskor (trstinovy, bazovy alebo z husacieho pera)

Fujara (Fuyara)

Fujara
Pre svoje rozmery ako aj svojsky a originalny zvuk, je nazyvana kralovnou medzi slovenskymi pastierskymi aerofonmi.
Je nasou najdlhSou pistalou. Korene jej vzniku pravdepodobne spocivaji v rodine rézne dlhych renesanénych
europskych trojdierkovych pistal, ale aj 'udovych pistal Karpatského regionu (napr. piscalka salasznikowa z Pol'skej
Istebnej) zInSpirovand eurdpskym inStrumentarom vsak preSla fujara podla vsetkého samostatnym vyvinom, a to i
napriek vizbam a stvislostiam so SirSou stredoeurdpskou, resp. karpatskou pastierskou hudobnondastrojovou praxou.
Hoci dnesny tvar dostala pravdepodobne v 17. storoci, prvé literdrne zmienky o nej pochadzaju z 18. storocia a prvé
ikonografické vyobrazenia z polovice 19. storocia.
K najpozoruhodnejiim atributom fujary patri jej dizka, ktora pri dne$nych fujarach dosahuje priblizne 180 cm, je to
priblizne dvojnasobok dizky fujar zachovanych z konca 19. Storoéia. Pridavna trubica vedica vzduch k pistale fujary je
démyselnym konstrukénym riesenim, ktoré savisi s dizkou nastroja. Len vd’aka nemu je mozné vhanat do pistaly
vzduch a zaroven ovladat’ tri hmatové otvory. Bez pridavného vzduchovodu by totizto hra¢ na dierky nedociahol.
Fujara — podobne ako d’alSie pistaly — sa vyraba tradi¢ne z ¢iernej bazy, menej z javora a inych drevin. Spolu s vyvojom
nastroja sa menilo aj jeho zdobenie. Od nezdobenych nastrojov, cez jednoduché zdobenie vrezmi noZom, zacierilovanie
ohniom ¢i dymom, cez geometrickq, figuralnu ¢i kvetinovi ornamentiku, ktord sa tesi obl'ube v sucasnosti. T4 je tvorena
tzv. ,,vypalovanim* alebo ,,Salvajstrovanim®, kedy sa predkreslené motivy dookola vyrezi dvojitym vrezom ostrého
noza a vyleptavaju sa kyselinou.
Pri hre na fujare sa vyuziva princip prefukovania do alikvotnych ténov kombinovany s vyuZitim troch hmatovych
otvorov. Zakladom fujarového repertodru su pomalé pastierske a zbojnicke melodie rapsodického a parlandového
charakteru, pre ktoré je charakteristické striedanie inStrumentalnych Casti so spevom. Rydzo inStrumentalneho povodu,
t. J. bez vazby ku konkrétnym l'udovym piesnam, su tzv. rozfuky, charakteristické behy od najvysSich ténov k
intimny ndstroj pastierov, pricom centrom jej vyskytu je Podpolanie a pril'ahlé regiony, t. j. Horehronie a Gemer. V
stcasnosti fujara preziva velkd obrodu a jej vyrobcov a interpretov mozno stretnut’ v rozlicnych kitoch Slovenska
vratane vel'kych miest. V roku 2005 bola fujara zapisand ako jedine¢ny I'udovy hudobny nastroj Slovakov do Zoznamu




X ierrey B

i

4
’ + ‘Etazosaéec"

£a v
sk Pofsko-Slovensko e Fundacja

»Pol'sko-slovenské partnerstvo k spolocnému rozvoju“

majstrovskych diel ustneho a nehmotného dedic¢stva l'udstva UNESCO.
Dlzka: 80 — 185cm.
Material: podobne ako d’alSie piStaly — sa vyraba tradi¢ne z Ciernej bazy, menej z javora a inych drevin.

Drumbla

Drumbla
Kovovy ram¢ek, v ktorom je ocelova, dvojnasobne ohnuta lamelka. Ako rezonator sa vyuzivaju usta.
Zakladom nastroja je ocelovy ram charakteristického (zvdcSa hruskovitym) tvaru, ktory sa zuzuje a tvori tak dve
rovnobezné ramena. Medzi nimi prechaddza ocelovy jazycek, upevneny v strede hruskovitého obluka. Nastroj sa
priklada k zubom a peram hraca, pricom SirSia Cast’ sa drzi v jednej ruke a ocelové ramend drumble sa pritisnt
k polootvorenym tistam na zuby, medzi pery. Prstom druhej ruky sa rozkmita jazycek.
Na vyslednom charakteristickom zvuku sa spolupodiela spdsob kmitania jazycka drumble, Ustna dutina hraca,
postavenie jazyka a pier a spdsob, akym hra¢ pracuje so svojim dychom.
Zhotovenie drumble vyZaduje znalost’ prace s kovom, preto ho v minulosti najcastejSie vyrabali dedinski kovaci, ¢asto
romski kovac¢ski majstri. Podl'a niektorych nazorov boli prdve Rémovia tymi, ktori do Karpat drumblu ako taku
doniesli z Azie. Je viak pravdepodobnejsie, Ze tu drumbl’a bola uz pred ich prichodom, v 12. Storoéi, ba dokonca este
ovel'a skor. Hravali na nej nielen pastieri ¢i mladenci, ale zda sa, Ze v Karpatoch predovsetkym Zeny. Pocetné zmienky
0 nej prinasaju literdrne pramene z 19. storocia, ale néstroj sa tesi obl'ube dodnes.

Zvonce

Plechovy zvonec; Liaty zvonec
Zvonce sa na Slovensku stali neodmyslitelnou sti¢astou pastierskeho zivota. Zakladom konStrukcie zvonca je telo, resp.
plast zvonca a tzv. srdce zvonca. Ide o kyvadielko (srdiecko) zavesené na usku vnutri zvonca a zakoncené zavazim
rozliéného tvaru, ktoré udiera do vnutornej spodnej steny plasta. Rozdiel medzi zvoncami spociva v odlisSnom spdsobe
vyroby a pouzitom materiali. Méze nim byt rovny plech, ktory postupnym opracovavanim a modelovanim dostava tvar
budticeho zvonca. Omnoho narocnejsia je vyroba liatych zvoncov (spiezovcov), ktoré sa zhotovuju v kovéacskej vyhni
zo zliatiny medi a mosadze (v minulosti aj striebra) tak, ze sa v peci najprv vypali dutd hlinena forma, do ktorej sa
vlieva rozzeravena kovova zmes. Po ochladeni a stuhnuti kovu sa hlinena forma rozbije, aby obnazila plast nového
zvonca. Na Slovensku sa vyrobou zvoncov prilezitostne zaoberali samotni pastieri, ale najcastejSie to boli kovaci. Od
17. storo€ia spela vyroba zvoncov k prvym manufaktiram produkujiicim véc¢Sie mnozstva zvoncov. Najznamej$im
centrom vyroby zvoncov sa stala JelSava v Gemeri, kde sa v 19. storo¢i vyrdbali zvonce rozli¢nych tvarov a réznych
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velkosti a vyvazali so do mnohych europskych krajin. Ich vyrobou sa zivilo takmer 40 rodin s produkciou 50 000
zvoncov rocne. V pastierskych oblastiach sa rozlicné velkosti a typy pouzivali podl'a toho, ¢i iSlo o zvonce pre ovce,
kravy, voly, alebo prasce. Vysledny zvuk zvoncov nie je vecou ndhody, ale mozno ho dotvarat’, ladit’ a modifikovat’,
aby znel v celom jeho lesku a plnosti. Vysledny suzvuk zvoncov bol ddlezity pre pastierov, ktori podla toho vedeli
rozoznat’, ¢i maju pasuce sa stado pohromade a ¢i mu nehrozi nebezpecenstvo, ale bol ddlezity aj pre zvierata, ktorym
pomahal orientovat’, varovat’ i upokojovat’ ich. Vela poznatkov spojenych s pastierskym remeslom vritane tych o
zvoncoch sa odovzdavalo z pokolenia na pokolenia, na niektoré¢ sa zabudlo, ale v regionoch stredného a severné¢ho
Slovenska sa udrZiavaju dodnes.

Neda sa povedat’, ze by boli zvonce na salasoch hudobnymi nastrojmi, tob6z Ze sa na nich aktivne muzicirovalo. Neda
sa vSak ani vylucit, Ze sa nasli Sikovni l'udia, ktori piesne, obrady ¢i hudbu zvoncom ¢i prifarbovali zvukmi zvoncov.




